Gesprach uber Photochrom

Anlésslich der Ausstellung «Sensation Photochrom» in der Burg Maur, die
vom 7. September 2002 bis zum 16. Marz 2003 mit farbigen Stddteansichten
und Landschaftsbildern der Belle Epoque von 1893 bis 1912 mehr als tau-
send Besucher begeisterte, keimte bei einigen Betrachtern, welche den
Photochromdruck noch unléngst von Berufs wegen praktiziert hatten, der
Wounsch, das Finale in Zircher graphischen Anstalten des 20. Jahrhunderts
zu beleuchten. Am 13. Februar 2003 fanden sich am runden Tisch im Burg-
keller neun Interessierte, Photochrom-Operateure/Lithographen als emeri-
tierte Vertreter ihres Berufsstands und Mitglieder des Vereins Museen Maur,
zu einem Gesprich liber Photochrom. |hre Personalien sollen, als Gegen-
stiick zum Portrdt des Urhebers Hans Jakob Schmid im Frontispiz, hier das
letzte Gruppenbild in der Photochrom-Geschichte darstellen.

Peter Kunz, Lithograph: 1955-1959 Lehre als Photochromlithograph in der
Graphischen Anstalt H. Vontobel in Feldmeilen, bis 1961 in diesem Betrieb
tatig. 1961-1964 Photochromlithograph und Photolithograph im Artisti-
schen Institut Orell Fiissli in Zirich, dann in letzterer Funktion bis 1968 bei
der Polydruck in Dietikon, 1969 bei der Clichés Schwitter AG in Ziirich-
Seebach und 1969-1973 wiederum bei Orell Fiissli. 1973-1987 Photo-
chromlithograph in der Firma Lichtdruck AG Offset und Lichtdruck in Diels-
dorf, Fiihrungskraft fiir Granolitho. 1987-2003 Teilhaber der Steindruckerei
Helmut Fritz + Peter Kunz in Zurich-Oerlikon. Seit 2004 selbsténdig, Atelier
Peter Kunz Lithografie in Bulach.

Peter Birrer, Offsetdrucker: 1949 Anstellung als Hilfsarbeiter in der Graphi-
schen Anstalt H. Vontobel in Feldmeilen, 1951-1955 Lehre als Offset-
drucker mit Ausbildung zum Umdrucker, Andrucker und Steindrucker,
Abschlusspriifung im Artistischen Institut Orell Fissli in Zurich. Nach zwei
Jahren Berufsausiibung in Norwegen wieder bei Vontobel bis 1997, seit
1965 als Druckerchef und Lehrlingsausbildner.

Peter Friedli, Lithograph: 1953-1957 Lehre als Photochrom-Operateur in
der Graphischen Anstalt H. Vontobel in Feldmeilen. Nach der Abschluss-
prufung im Artistischen Institut Orell Fussli in Ziirich mit Eidgendssischem
Fahigkeitsausweis als Lithograph fiir Photochromie 1957-1958 in der
Kunstanstalt Paul Bender in Zollikon angestellt. Anschliessend Ausbildung
an der Kunstgewerbeschule Zirich bis 1959, danach als Graphiker in der
Ostschweiz, ab 1961 in Norwegen tétig. Seit 1972 selbstandiger Graphiker
und Kalligraph in Wadenswil, heute in Tenero TI.
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Hanspeter Greb, Kaufmann, Schwiegersohn von Heinrich Vontobel-Linder:
1960-1982 bei Vontobel in verschiedenen Funktionen tétig, als Kunden-
berater im Aussendienst und Verkaufsleiter, ab 1968 Stellvertretender

Geschiéftsleiter, Initiant und Leiter der Galerie Vontobel, Herausgeber von
Originalgraphik-Editionen und Kunstmonographien. Ab 1970 geschafts-
leitender Verwaltungsratsdelegierter der Vontobel Druck AG, 1973-1982
Verwaltungsrat der Atlantis Verlag AG Ziirich. 1984-1992 Inhaber/
Geschaftsleiter der Zurrer AG Reprotechnik Ziirich, 1979-1983 Prasident
der FDP Meilen. Oberst a.D., 1985-1988 Kommandant eines Infanterie-
Regiments. 1986-2005 Handelsrichter im Nebenamt am Obergericht
Ziirich. Seit 1993 freier Druck- und Verlags-Konsulent mit internationalen
Aktivitaten. Hanspeter Greb stellte dem Schreibenden aus privaten Auf-
zeichnungen und Dokumenten Angaben tber die Firma Vontobel zur Ver-
fligung, was an dieser Stelle verdankt sei.

Georges Hurter, Lithograph: 1951-1955 Lehre als Photochrom-Operateur
in der Graphischen Anstalt H. Vontobel in Feldmeilen. Danach wihrend
weiterer 33 Jahre bis 1988 im gleichen Betrieb tatig, nach Umschulung auf
Photolithographie ab 1960 Teamchef, zuletzt Gesamtleiter der Repro-Abtei-
lung mit 9-13 Mitarbeitern und Mitglied der Geschéftsleitung. Nach der
Eingliederung der Firma Vontobel Druck AG in die Curti Medien AG (1989)
bis 1998 Mitarbeiter der Photolitho AG in Gossau ZH.

Hans Ruedi Schneider, Lithograph: 1945-1949 Lehre als Photochrom-
Operateur in der Graphischen Anstalt H. Vontobel in Feldmeilen. Danach bis
1958 in diesem Betrieb und 1959-1960 in der Kunstanstalt Paul Bender in
Zollikon fiir den Photochromdruck tétig. 1961-1994 Photolithograph bei
Vontobel in Feldmeilen.

Markus Keller, Werklehrer, Inhaber eines Ateliers fur handwerkliches Gestal-
ten in Winterthur-Seen: Mitglied des Vereins Museen Maur seit 2002,
wiahrend der Ausstellung «Sensation Photochrom» Demonstrator des Litho-
drucks auf der eigenen Reiberhandpresse aus dem Jahr 1893.

Susanna Walder: Vorstandsmitglied des Vereins Museen Maur seit 1997,
Mitglied des Kuratoriums der Museen Maur. Verantwortlich fiir Textgestal-
tung und Offentlichkeitsarbeit der Ausstellung «Sensation Photochroms»,
Initiantin der Demonstration des Photochromdrucks und Organisatorin des
Gesprichs iber Photochrom.

Bruno Weber, Dr. phil., Kunsthistoriker und Wissenschaftlicher Bibliothekar:
1967-2002 Leiter der Graphischen Sammlung der Zentralbibliothek Ziirich.
Verfasser von Publikationen zur Druckgraphik, zu illustrierten Einblattdrucken
und Buchillustrationen des 15. bis 19. Jahrhunderts, zu topographischen
Ansichten und Panoramen, zur Landschafts- und zur Portratkunst, zum Ereig-
nisbild, Uber Ziircher Kiinstler vor allem des 18. Jahrhunderts, insbhesondere
Salomon Gessner und Gottfried Keller sowie Martin Disteli, Karl Walser und
Celestino Piatti. Nach Auffindung der Orell-Fiissli-Photochroms (1974) inter-
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essiert an der Geschichte des Photochromdrucks. Griindungsmitglied und
Aktuar des Vereins Museen Maur seit 1992. Verantwortlich fiir Planung und
Einrichtung der Ausstellung «Sensation Photochrom».

Man diskutierte ohne formelle Gespréchsleitung und ohne Aufnahmegerét.
Jeder Vogel stimmte sein Lied an, zunéchst solistisch, dann im Wechsel-
gesang, zum Schluss erténte ein Konzert von schoner Klangfille. Mit Hilfe
der Notizen, die nur stichwortartig fiir ein Protokoll angelegt worden sind,
durch Zutaten aus der Literatur angereichert und mit weiteren Gedanken-
gangen modifiziert, verkérpert sich im folgenden Bericht des letztgenannten
Gesprichsteilnehmers das Gewirr der Stimmen in zwei fiktiven Repréasen-
tanten. Kleio, die Muse der Geschichtsschreibung, und Photochromos, der
personifizierte Geist des Photochromdrucks, fiihren einen verntinftigen Dia-
log, um jene Vergangenheit in Erinnerung zu rufen, welche mit ihren letzten
lebenden Zeugen sang- und klanglos verschwunden sein wird.

Der Photochromdruck war geheimnisvoll, sein Begriff schillernd wie eine
Seifenblase — so trat er gegen Ende des 19.Jahrhunderts aus dem Nichts
hervor. Man wusste nicht, warum er so hiess, wie er zustande kam, wer ihn

erfunden hatte.

Als Grundlage diente ein schon seit langem in vielen Versuchen gepriftes
Kopierverfahren mit gekdrnten Lithosteinen, das man im spéten 19. Jahrhun-
dert «Asphaltsystem» nannte. War das nicht allgemein bekannt?

Nicht immer, anfanglich gar nicht. Die Asphaltexperimente der Jahrhundert-
mitte mit photographischen Halbton-Reproduktionen von Lemercier,
Davanne, Lerebours und Barreswil wurden als «lithophotographie», jene von
Motteroz, Michaud, Fisch als «photolithographie directe» bezeichnet, wie
man bei Lemercier 1899 nachlesen kann. Die «image photochromatique» der
direkten Farbphotographie von Becquerel 1849 war das nicht fixierbare, nur
im Dunkeln haltbare Farblichtbild einer belichteten Silberchlorid-Kollodium-
Schicht, was man spiter «Heliochromie», aber deutsch seit Zenker 1868
auch «Photochromie» nannte, so noch in Emmerichs Lexikon 1910. Doch
hiess «photochromie» zudem bei Vidal 1877 eine photomechanische Kolo-
riermethode fiir die Herstellung farbiger Durchsichts- und Aufsichtsbilder
nach Schwarzweissnegativen im Carbon-Prozess und Pigmentdruck nach je-
ner anderen «Heliochromie» in der indirekten Farbphotographie von Louis
Ducos du Hauron, welche dessen Bruder Alcide 1897 als «photochromogra-
phie» bezeichnete. Denn ein 1889 in Paris abgehaltener Internationaler
photographischer Kongress hatte beschlossen (laut Albert 1908), «chromo-
photographie» als Begriff fir direkte Photographie in nattirlichen Farben,
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und «photochromographie» als Bezeichnung flir eine farbige Reproduktion

unter Anwendung der Photographie einzufiihren. Das wurde jedoch im deut-
schen Sprachbereich nicht vorbehaltlos anerkannt, wie man der Wiener
Photographischen Correspondenz von 1889 entnehmen kann. Nun waren
die terminologischen Verwirrungen um Licht und Farbe - griechisch photos
kai chroma —, welche Albert 1908 unter «Photochromie» verzeichnete, schon
zwanzig Jahre zuvor nicht mehr ganz durchschaubar. Die Firma Orell Fiissli
in Zurich griff 1887 nach dem Begriffspaar zur Definition der neuen, in ihrem
okkulten «Photo-Chromo-Druckverfahren» hergestellten Artefakte, bevor
diese 1889 zunichst als «farbige Lichtbilder (zu deutsch: Chromophotogra-
phien)» und schliesslich als die «wertvollen und uniibertroffenen Photo-
chrome» des Artistischen Instituts, wie es im Jahresbericht der Stadtbiblio-
thek Ziirich tber das Jahr 1892 heisst, strahlend in Erscheinung traten.

Das ist schwindelerregend. Wo bleibt der Asphalt?

Noch wissen wir nicht alles. Der Amerikaner Frederic Eugene Ives konstru-
ierte 1893 den «Photochromoscope or Kromskop», einen stereoskopischen
Betrachter zur additiven Vereinigung von drei Farbauszugsdiapositiven durch
Farbfilter (iber ein Spiegelsystem im Okular. Um 1907 war in Paris «le photo-
chrome» der letzte Schrei, eine Strahlenteiler-Kamera zur Simultanaufnahme
von drei Farbausziigen, vertrieben von der Société de Photochromie. Karl
Worel in Graz fabrizierte 1912 ein «Photochrompapier» fir farbige Aufsichts-
bilder nach dem Ausbleichverfahren. Schliesslich gab es 1951 das «Foto-
chrome», ein Farbumkehrpapier der Fotocolor Limited in Epsom fiir farbige
Aufsichtsbilder nach Diapositiven im Agfacolor-Verfahren, und von 1962 bis
1967 den «Fotochrome color picture roll» oder Umkehrfilm der Fotochrome
Incorporated in Long Island City, New York, flir Farbdiapositive nach dem
Kodachrome-Verfahren. Als besonders exotischen Prozess erwéhnt Alberts
Lexikon 1927 den «Photochromotypographie» genannten photographischen
Farbenhochdruck: retuschierte Albuminkopien wurden in Autotypie auf Litho-
steine libertragen, davon blaue Drucke abgezogen und je fiir die betreffende
Farbe mit Tusche tibermalt, dann auf Zinkplatten umgedruckt und hochgeétzt.

So war denn Orell Fiisslis Aneignung des vieldeutigen Kunstworts «Photo-
chrom» fiir Farblichtbild — als Kiirzel von «Photographie» und «Chromolitho-
graphie» gewiss zutreffend — ein genialer Schachzug, um den Markt (der da-
mals allen Experimenten der Farbphotographie noch verschlossen war) fiir
das Massenprodukt von kolorierten Aufsichtsbildern mit farbphotographi-
schem Aussehen durch diesen eindeutigen Handgriff zu 6ffnen.

Ohne Zweifel, die Werbung war naiv und anmassend, also glickhaft. Orell
Fiissli pflegte bewusst Irrefithrung der weiten Welt durch schwammige, doch
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juristisch unanfechtbare Umschreibungen wie «farbige Photographien nach
der Natur» und «photographischer Farbendruck» oder durch technischen
Dunst wie «<Kombination von Lichtdruck und Chromolithographie» (was bei
Albert 1908 «Heliochromographie» heisst). Das wirkte weiter bis zu den fast
abenteuerlichen Definitionen des Photochromdrucks von Winkler 1982 und
Heidtmann 1984. Auch bei Hauser 1945, wo der Prozess im Einzelnen er-
ldutert wird, erfahrt man bloss, das Negativ werde «auf mit lichtempfindlicher
Schicht priparierte Steine kopiert». Der Begriff Asphalt blieb tabu. Trotzdem
hatte die Firma kein Monopol fiir Photochrom, und so ergibt sich die Frage,
woher jene anderen Ziircher Steindruckereien, welche das Verfahren fiir ihre
Kunstreproduktionen anwandten, die Kenntnisse nahmen.

Von Orell Fiissli natiirlich, wie denn sonst. Johann Edwin Wolfensberger
hatte im Artistischen Institut als Maschinenmeister gearbeitet, bevor er sich
1902 selbsténdig machte. Dieser «draufgéngerische Qualitatsfanatiker» (so
etikettierte ihn Otto Baumberger, einer seiner frithen Pioniere des Plakat-
drucks) hatte mit Orell Fiissli ein Abkommen; die Steine wurden dort belich-
tet und bei ihm nur der Auflagedruck auf einer der vier Schnellpressen — von
denen heute noch eine steht — ausgefiihrt. Noch 1950, als der nachmalige
Cheflithograph Willi Albrecht bei Wolfensberger in den Photochromdruck
eingefiihrt wurde, erhielt er als Abgesandter bei Orell Fussli keinen Einblick
in das Prozedere; die Rezeptur der Schicht blieb geheim.

So stand es bei Wolfensberger. Die anderen aber ...

.. wurden eingeweiht, sozusagen photochromgegautscht. Rudolf Paul
Bender war bei Orell Fiissli seit Mitte der 1890er-Jahre bis 1906 als «Litho-
graph mit Spezialisierung fiir Photochromie» angestellt, wie er 1946 mit-
geteilt hat. Er etablierte sich 1907 in Zirich zundchst mit Ansichtskarten in
Photochrom. Ihm diirfte Hans Jakob Schmid, dessen Schiiler, vielleicht Meis-
terschiiler oder Assistent er wohl gewesen war, einiges anvertraut haben.

Demnach war Bender der einzige uns bekannte Adept und n&chste Nach-
komme des Urhebers von Photochrom.

In der Tat, wobei er seine personliche Note hinterliess. Der Asphaltguss war
bei Bender in den Flinfzigerjahren weicher als bei Vontobel, man verwendete
Nelkens! statt Lavendeldl. Beim Atzen wurde Gummiarabikum dicker und mit
weniger Salpetersdure aufgetragen, das gab ein anderes Ergebnis. Auch
Heinrich Vontobel-Biedermann hatte nach der Jahrhundertwende eine Zeit
lang bei Orell Fiissli gearbeitet, bevor er 1908 bei Bender als Druckereichef
fur drei Jahre eintrat. Am 1. April 1912 eréffnete er in Meilen seine eigene
Steindruckerei, vorerst ebenfalls mit Ansichtskarten in Photochrom. Seinen
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ersten Photochrom-Operateur Hermann Heer hatte er von Bender, der 1911

nach Zollikon gezogen war, ibernommen. Wir kamen urspriinglich alle aus
demselben Stall.

Warum blieb der Photochromdruck geheimnisvoll, da er doch in mehreren
Hausern domiziliert war?

Das Bewusstsein, tUber eine besondere Technik zu verfligen, war in allen
lebendig, und eine gewisse Solidaritdt wurde wohl aufrechterhalten. Viel-
leicht hatte man auch mit Orell Fussli Stillschweigen vereinbart. Aber die
Fachwelt wusste immer, dass der «Orell-Fiissli-Druck» — wie Photochrom
gelegentlich genannt wurde — im Asphaltsystem zustande kam. Das hatte
schon die Wiener Photographische Correspondenz 1888 bekanntgegeben.
Spéter behandelten etwa Fritz 1894, Unger 1906, Eder 1922, Witte 19286,
Singer 1933, Brunner 1962, Born 1972 und van der Linden 1983 Orell
Fiisslis Asphaltverfahren unter Namensnennung der Firma. Doch das
Artistische Institut verschwieg die Technik coram publico, denn im Asphalt-
verfahren bliihte die Farbe hervor, und weil man mit Asphalt vulgo Asphalt-
makadam jedenfalls die Vorstellung von Schwiérze verkniipft, mied man das
Wort.

Kann sein, das wére denkbar. Auch die abwertende Nebenbedeutung in
Schimpfwdértern wie Asphaltblume und Asphaltkultur, welche nicht erst im
totalitdren Sprachgebrauch der Nationalsozialisten, sondern schon um 1890
aufkamen, dirfte bewirkt haben, dass «Photochrom» undeklariert stehen
blieb, in ungetriibtem Glanz. Asphalt — nein danke.

Zum Geheimnis gehérte vor allem die Zusammensetzung der Asphaltschicht.
Die Rezepte der Experimentalphase bei Motteroz, Michaud, Fisch, wie sie
Lemercier 1899 uberliefert hat, enthielten Asphalt, Benzol und Zitronen-
oder Lavendeldl in unterschiedlichen Verhéltnissen, immer weniger Asphalt
gegeniiber wesentlich mehr Benzol, und kein Chloroform. Andere Mischun-
gen wurden von Albert 1908 und 1927 sowie Kriiger 1949 ohne Mengen-
angaben erwihnt. Dagegen kam das Rezept, wie es der Wiener Druckerei-
fachmann Georg Fritz 1894 vorlegte, Eder 1922 verbreitete und auch

Born 1972 ohne Quellenverweis wiederholte, in seinen Bestandteilen von
20 Gramm Asphalt, 300 Gramm Chloroform, 100 Gramm Benzol und

20 Tropfen Lavendel&l dem von Hans Jakob Schmid erprobten Gemenge
vielleicht etwas n&her. Schliesslich bezog sich Lohwasser 1980 fiir die emp-
fohlene Lésung von 100 Gramm Asphalt in 1 Liter Chloroform «mit einem
Zusatz von Benzol», 30 Gramm Lavendeld!l und 5 Gramm Mastix auf die
«Ziiricher Druckerei Orell-Fiissli», welche «das Asphalt-Verfahren am inten-
sivsten und am ldngsten angewendet» habe, und zwar «bis um das Jahr
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1970». Man wére geneigt, sein Rezept fiir eine nicht ganz prazise Auskunft

von Orell Fissli zu halten, da es der Wirklichkeit nicht ganz entspricht.

Eben. Denn es besteht noch ein kleiner Unterschied zu der wohl jahrzehnte-
lang zubereiteten Beschichtung, wie sie Peter Kunz mitteilt, in der Mixtur von
100 Gramm Asphalt in 1 Liter Chloroform mit je 20 Kubikzentimeter Laven-
delél und Benzol sowie 10 Gramm Mastix — man kénnte hier das veritable
Erfolgsgeheimnis des Urhebers von Photochrom vermuten. Der letzte von
Orell Fussli beschaftigte Steinschleifer gab es um 1970 an Peter Kunz
weiter. So entdeckte der Photochrom-Erfinder eines Tages auf dem Stein,
wonach er suchte, das bleibende photographische Abbild als eine Art Kata-
lysator flir den rasterlosen Mehrfarbendruck. Woraus dann der neue Beruf
des lithographisch, photographisch und chemotechnisch ausgebildeten
Photochrom-Operateurs entstand.

Man rechne dazu das beharrliche Schweigen iiber die Kopierdauer im Son-
nenlicht. So sprachen Kampmann 1905 und Brunner 1962 von einigen oder
mehreren Stunden, Krliger gab 1949 eine bis acht und mehr Stunden an,
Lohwasser 1980 eine bis fiinf Stunden, Born 1972 zwischen drei und sechs,
hingegen 1984 «bis zu dreissig Stunden», auch das Handbuch der Repro-
duktionstechnik 1962 «sehr lange Kopierzeiten», wie schon Eder 1922 «oft
eine mehrstiindige, ja eintdgige Belichtung und mehr» gemeldet hatte. Natiir-
lich spielten mehrere Faktoren mit, die jeweilige Lichtempfindlichkeit der
Kopierschicht auf welchem Breitengrad unter welcher Bewélkung in welcher
Tages- und Jahreszeit. Wie lang bei Orell Fiissli die Steine an der Sonne
belichtet wurden, ist nicht bekannt. Es wird aber von Ernst Born miindlich
uberliefert, die Firma habe an triiben Wintertagen, wenn dicker Hochnebel
tiber Zurich liegt, die Kolosse mit Pferdefuhrwerken auf den Uetliberg ver-
laden, um sie dort oben stundenlang dem Sonnenlicht auszusetzen.

Wir erkennen im Erfahrungsschatz des Photochrom-Operateurs etwas vom
Hintergrund eines Chemiearbeiters. Die unerhért giftigen Dampfe von Ben-
zol, Chloroform, Terpentinél, ab und zu Tetrachlorkohlenstoff, der tagliche
Umgang mit gefahrlichen Sauren, die Vielzahl ibergewichtiger Bildtrager,
stdndige Risiken fiir Leib und Leben, das ist wahrlich keine Schokoladeseite
ihres Berufs.

Es war noch in den Funfzigerjahren bei Vontobel nicht anders. Zum Aus-
arbeiten der Asphaltkopie wurde die Losung aus Terpentinél und Benzol vom
Blechteller mit Pinsel und Putzwolle aufgenommen - ein wahres Lungen-
und Blutgift. Die Lehrlinge bekamen dagegen im vierten Jahr taglich einen
Liter Milch verabreicht. Betrachten wir es als die Kehrseite des schénen
Scheins, den wir produzierten.
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Man arbeitete, um zu leben, und lebte, solange man arbeiten konnte. Ausser-

halb dieser Faktizitat mit ihrem Kernschatten liegen die weiten Grauzonen
und weissen Gebiete der Historie, wo Statistiken versagen und man bloss
durch Imagination zu Erkenntnissen gelangt. Zweifellos gab es Beschadigun-
gen, vielleicht Photochrom-Opfer, von denen wir nichts wissen. Doch zuriick

in jene Urzeit der Belle Epoque, zum Fin de Siécle.

Ja, die Photochroms kamen an, wurden gesehen und siegten als Farbphoto-
graphien (die sie nicht waren) wihrend zweier Jahrzehnte, fast unfasshar,
nicht?

Sie waren rasterlos und ihre Farbigkeit von edler Anmut, naturidentisch so-
zusagen, obzwar nicht so natirlich, wie die Reklame wissen wollte, doch
sehr gefillig. So sehr, dass eine rilhmende zeitgendéssische Stimme sich zur
Behauptung verstieg, Photochroms — Schwarzweissbilder mit manuell nach-
gestaltetem Kolorit — seien absolut naturalistisch als «Urkunden von vollkom-
mener Treue, die, auf der Photographie aufgebaut, von kundigen Handen in
den Farben der Wirklichkeit getaucht sind» (wie das Bulletin Photoglob
1902 zitierte). Angelika Maass definierte sie hundert Jahre spéater als
«Albumblétter fir die schweifende Seele des Bildungsbiirgers um 1900,
was ja nicht negativ zu verstehen ist.

Die Farbgebung der kundigen Hiande wurde kiinstlerisch nach Gutdinken
von Orell Fiisslis Photochrom-Artisten realisiert. Diese hatten einen aus-
gebildeten Farbensinn. So verkleideten sie die grauwertigen Bilder bald in
den zeittypischen Photochrom-Look der verschdnten Realitét, in eine quasi
photographische Farbenpracht von gleichméssiger Eleganz, an ihrem Kolorit
erkennbar wie spéater die jeweils marktspezifischen Agfacolor- und Ferrania-
color-, Kodacolor- und Fujicolor-Materialien. Dabei passierten Fehlgriffe wie
das unrichtig bronzierte Rathaus von Basel (Photochrom 17821) oder die
allzu phantastische Fassade vom Haus zum Ritter in Schaffhausen (Photo-
chrom 18485), beide Ansichten im «photographischen Farbendruck» fern
der Wirklichkeit.

Uns aber in ihrer «4sthetisierten Wirklichkeit» (wie Angelika Maass 2002
urteilte) doch beriihrend. Solche koloristischen Irrtimer schmélern keines-
wegs das Gesamtbild einer bahnbrechenden technischen und organisatori-
schen Leistung von historischer Tragweite. Denn zwei der erfolgreichsten
Reproduktionstechniken des 19. Jahrhunderts, die Chromolithographie im
Dreifarbendruck mit Schwarz, der die Naturténe in harmonisierende Sonori-
tat verwandelt, und jene von den Kiinstlern erst argwéhnisch, dann immer
begieriger wahrgenommene Schwarzweiss-Photographie, welche die Farbig-
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keit in Grauwerte mit formalen Strukturen umsetzt, erzeugten zusammen-
gespannt erstmalig photographische Artefakte mit mattschimmerndem oder
malerisch leuchtendem Wohllaut. Wann immer in der Kunst farbig gedruckt
worden ist, im Tiefdruck mit mehreren Platten von den ersten triumphalen
Ergebnissen des Farbstichs in Mezzotinto zur Virtuositat der Farbradierung
in Aquatinta (au lavis en couleur, wash manner) oder im Hochdruck von den
frihen Renaissance-Experimenten mit mehreren Holzstécken bis zur ausge-
kltigelten Chromoxylographie, prasentieren sich die Naturphinomene in
Klangfarben von einer betérenden artifiziellen Raffinesse.

Nicht anders bei Orell Flissli. Man betrachte nur, wie die Farbigkeit von
Caernarfon 1896 im Aquarellduft leuchtet ...

.. von Patras 1904 septemberhell durchdringt ...
... von Zadar 1906 blaugebadet erfrischt ...

.. von Peking um 1910 im kraftigen Kontrast aufbliht. Die Kunstgeschichte
des Farbdrucks wird sich noch mit Photochroms in ihrer faszinierenden Aus-
drucksform (von Angelika Maass 2002 zutreffend als «Kiinstlichkeit» ange-
sprochen) befassen miissen. Wir kommen von iberall, rief es ununter-
brochen, und bekennen Farbe, lautete die Mar: farbige Photographien, wohin
du blickst. Sicher gab es kundige Lasterm&uler, die den Boom der «Natur-
Farben-Photographien» nicht goutierten. Vor allem trat nach der Jahrhundert-
wende die echte Konkurrenz immer stérker ...

... die Farbphotographie ...

. in ihrer damaligen Vielfalt von mehr oder weniger praktikablen Anwendun-
gen auf additiver Basis zutage. Es genligt, an die wichtigsten friihen Erfolge
der Dreifarbenphotographie zu erinnern. Seit 1895 erzielte Dr. Gustav Selle,
Arzt in Brandenburg, leuchtkraftige Ergebnisse mit Negativen, die unter Rot-,
Grin- und Blaufiltern belichtet und im Chromleimverfahren auf Kollodium-
folien kopiert wurden, welche nach einem Anilinfarbenbad sowohl auf Glas
als auch auf einer mit Zinkweiss aufgehellten Kartounterlage montiert wer-
den konnten. Er propagierte seine «Sellechromien» auch fiir nichtprofessio-
nelle Hande als «Photographie in naturgetreuen Farben». Seit 1905 war die
«Pinatypie der Farbwerke in Héchst im Handel, ein Bichromatprozess im
Absaugeverfahren mit Quellreliefschichten fiir die Reproduktion von Farb-
auszugspositiven in brillanten Aufsichtsbildern. Mit solchen, insgesamt
230 Farbphotographien wurde 1906-1908 von Johannes Emmers «Die Welt
in Farben» herausgegeben, das umfangreichste deutsche Reisewerk der

Epoche.
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Gewiss eine unliebsame Konkurrenz fiir Orell Fiisslis Photochrom-Artisten,

deren Primat in dieser speziellen Ikonographie — fiir die Luxusabteilung des
internationalen Reisegeschifts — auch bald in Vergessenheit geraten sollte.

Da ist noch mehr. Der Berliner Photograph Professor Adolf Miethe, der
1887 mit Johannes Gaedicke das Magnesiumblitzlicht erfunden hatte,
konstruierte 1899 eine Wechselschlitten-Kamera mit drei Objektiven und
Filterautomatik fiir die Aufnahme von Farbausziigen, welche er mit seinem ab
1902 gebauten Dreifarbenprojektor fiir die von den Farbnegativen kopierten
Diapositive unter grossem Beifall vorfiihrte. Seine Aufnahmen aus Agypten
von 1908 wurden im folgenden Jahr im Punkiraster der Dreifarbenautotypie
publiziert und fanden als erste Farbphotographien in einem wissenschaft-

lichen Reisewerk weite Resonanz.
Und dann kam diese Bilderflut von Lumiére mit ihrem Farbenzauber ...

... ja, die von den Briidern Lumiére in Lyon seit 1903 entwickelten, ab 1907
erhiltlichen «Autochrome», Glasplatten mit einem lichtempfindlichen Korn-
raster, wirkten sensationell. Sie konnten auch von Amateurphotographen
benutzt werden, weil fiir das Farbbild eine einzige Aufnahme geniigte. Die
panchromatische Schicht einer Bromsilber-Gelatineemulsion iiber dem
gepressten Rasterfilter von winzigen eingestaubten Kartoffelstarkemehl-
kérnern, zwei- bis dreitausend pro Quadratmillimeter, mit Anilinfarben in
Orange, Griin und Violett eingeférbt, ergab nach der Exposition des Glas-
tragers (mit verhiltnismassig langen Belichtungszeiten von einigen Sekun-
den bis zu einer Minute) und anschliessender Umkehrentwicklung ein Dia-
positiv, ein kostbares Unikat von gemildeartiger Schénheit, das durch
verschiedene lichtstarke Betrachtungs- und Projektionsapparate — von «Dia-
scope» bis «Photochromoskop» benannt — zu bewundern war. In Zirich pro-
duzierte der Kinderarzt Hans Oskar Wyss ab 1912 als Erster gegen 200
Autochrome. Der unermesslich reiche Pariser Bankier Abraham genannt
Albert Kahn sandte Photographen in alle Welt, um die fremden Regionen
farbig zu dokumentieren. Die in den Jahren 1910 bis 1931 aufgenommenen
72 000 Autochrome-Glasplatten in den «Archives de la planéte» der Collec-
tions Albert-Kahn in Boulogne-Billancourt sind — wie sein grandioser botani-
scher Park — ein Monument ihrer Zeit. Infolgedessen leuchteten Orell Fisslis
Photochroms aus aller Welt um 1910 nicht mehr so einzig auf weiter Flur

wie zwanzig Jahre zuvor.

Wie es dann weiterging, wissen wir nicht genau. «Photochrom» verschwand
nach dem Weltkrieg als Markenzeichen, doch kam die exklusive Technik fiir
die Farbreproduktion von Photographien und von zweidimensionalen Kunst-
werken aller Art weiterhin zum Einsatz. Sie blieb noch wihrend vier Jahr-
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zehnten von hoher Qualitat. So glanzten in den Finfzigerjahren die Wolfs-
berg-Drucke von Wolfensberger aus der grossten Steindruckerei der Schweiz
mit ihren damals noch vier Schnellpressen ...

... eine Offsetdruckmaschine wurde erst 1956 angeschafft ...

... als grossformatige Kunstsensationen, farbstrahlende Surrogate von
erlesenen Gemélden aus bedeutenden Museen und Privatsammlungen, in
aussergewdhnlicher Werktreue. Diese Reproduktionen erscheinen heute so
frisch wie dazumal, wie perfekte Flachdrucke mit einer vibrierenden Sensi-
bilitat von Kreidezeichnung ...

... den schimmernden Valeurs eines Aquarells ...
... Jener dunklen Tiefe eines farbigen Mezzotinto ...

... jenem kérnigen Kolorit einer Farbaquatinta — kurz photochromisch im
besten Sinn. Doch blicken wir von diesem héchsten Anspruch zuriick auf die
Zwanzigerjahre. Ging das noch gut mit Photochrom bei der stark verminder-
ten Kaufkraft und radikal verdndertem Kaufverhalten?

In seiner Selbstdarstellung schilderte Bender 1946, wie er dreimal Abstiirze
erlebte, welche die Existenzgrundlage seines Betriebs zerstérten und ihn
fast ruinierten, im Ersten Weltkrieg, im Wa&hrungsverfall der Nachkriegsjahre
und in der Weltwirtschaftskrise nach dem New Yorker Kurssturz 1929: «So
Uberall, alle Guthaben nichts mehr wert. Das Schlimmste aber, die ganze
Kundschaft war mir verloren.» Sein Photochromdruck erzeugte anfianglich
Ansichtskarten «in neuer, kinstlerischer Ausfiihrung», dann wurde auf die
Wiedergabe von Gemalden in Kunstblittern umgestellt, deren «besonders
gute Arbeit» ihm wieder Auftrieb gab, und spater dank Auftrdgen von der
Schweizer Industrie das grosse Strassenplakat gepflegt. Dieses blieb noch
in den Finfzigerjahren seine Spezialitdt; daneben machten Photochrom-
Kunstdrucke flr die Nationalgalerie in Oslo (in Auflagen von 1500 Stiick) die
Héilfte der Produktion aus.

Die anderen, gelangten sie in diesen wechselvollen Jahrzehnten auch so
vom Zufall beglinstigt tiber die Runden?

lhre Geschichten sind nicht erkundet, Firmenarchivalien kaum greifbar, und
es ist fraglich, ob liber den Ziircher Photochromdruck noch Genaueres zu
erfahren ist, wenn die miindliche Uberlieferung versiegt. Orell Fiissli mit
Photoglob, Wolfensberger, Bender, Vontobel, alle machten etwa gleichzeitig
dasselbe, wobei Wolfensberger im Plakatdruck fithrend blieb und mit seinen
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Wolfsberg-Drucken von Meisterkunst auch die Zustimmung der Kinstler

einholte, wahrend Vontobel mit seiner Produktion von Ansichtskarten jahr-
zehntelang international die erste Position halten konnte.

Eine Monopolstellung von dieser Konstanz ist unglaublich.

Vontobel war ein erfahrener Geschéftsmann alter Schule, vorsichtig und
sparsam, dabei risikofreudig. So stand auch sein Unternehmen bald auf zwei
Beinen. Er druckte Ansichtskarten in elf bis dreizehn Farben konsequent als
grossformatige Sammelglasplatten auf je bis 150 Kilo schweren Lithostei-
nen. Woher die Rationalisierungsidee der Sammelformen kam, ob sie schon
Bender oder Orell Fussli eingefiihrt hatten, ist nicht mehr feststellbar. Zudem
installierte Vontobel 1923 eine der ersten Offsetdruckmaschinen in der
Schweiz, den Dreizylinder-Prototyp Roland 70 X 100 cm von Faber & Schlei-
cher aus Offenbach, dies nachdem er mit seinem auf Offset eingearbeiteten
Steindrucker Fritz Rohrbach ein Umdruckverfahren vom Lithostein tiber
Gelatinepapier auf die Zinkplatte entwickelt hatte. Fortan druckte man in
Meilen, seit 1929 mit damals 55 Mitarbeitern in Feldmeilen, Sammelbogen
im Photochrom/Offsetdruck mit bis zu 56 Ansichtskarten 9 X 14 cm und
spéter 36 Ansichtskarten 10,5 X 14,8 cm. So lieferte Vontobel tiber Jahr-
zehnte hinweg schdne Ansichts- und Kunstkarten in Auflagen von 2000 bis
24 000 Stiick auch in den Export bis nach China, noch 1987 jahrlich 60
Millionen Stiick. 1986 machte der Kartendruck, der erst 1960 auf Photo-
litho/Offset umgestellt worden war, vierzig Prozent der Gesamtproduktion
aus. Dann waren immer wieder Nachdrucke von Heiligenbildli fir die Ver-
lagsanstalt Benziger in Einsiedeln zu liefern, wobei einzelne, die mehr als
andere gebraucht wurden, von den Sammelformen herauszuholen waren.
Dabei mussten fir dreizehn Farben im Aufstechbogen dreizehn Passkreuze
deckungsgleich sein. Die gedruckten Helgen wurden von Hand bronziert und
Uberschissige Bronzeteilchen anderntags von Hand abgewischt.

Somit kamen religidose Einblattdrucke fiir die Andacht, die &ltesten, seit
sechs Jahrhunderten produzierten Papierbilder der Kunstgeschichte, auch in
Photochrom zutage. Aber das andere Stand- oder Spielbein ...

... war die Gemaildereproduktion, insbesondere der jdhrliche Wandkalender
der Schweizerischen Unfallversicherungs-Gesellschaft und Lebensversiche-
rungsgesellschaft «Winterthur». Seit 1923 bestand dieser Kalender - an-
fanglich vom Polygraphischen Institut in Zurich gedruckt — aus zw6lf Monats-
bildern, in den ersten zwanzig Jahrgdngen mit alten Schweizer Ansichten
und Trachtendarstellungen, von 1943 an mit Werken der bedeutendsten
Schweizer Maler des 18. bis 20. Jahrhunderts, vom Kunsthistoriker Walter
Hugelshofer ausgewahlt und eingeleitet. Vontobel druckte den Kalender von
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19926 bis 1959 in meist dreizehnfarbigem Photochrom/Offset, dann bis zum
letzten Jahrgang 1975 in Photolitho/Offset mit vier bis sechs Farben in
Grossauflagen von einigen zehntausend, zuletzt 100 000 Exemplaren. Die
Photochrom-Operateure, Anfang der Sechzigerjahre zu Photolithographen
umgeschult, arbeiteten jahraus, jahrein mitunter die meiste Zeit an den zwolf
Bildern, von denen jeweils drei und mehr Probedrucke oder Andrucke ver-
fertigt wurden. Von 1926 bis 1975 erzielte die Firma damit immer einen
wesentlichen Teil des Jahresumsatzes, auch in den schwierigen Kriegs- und

Krisenzeiten.

Sprechen wir noch vom Status der Akteure, der unmittelbar betroffenen
Fachleute und Arbeiter am Stein. Sie operierten mit Augenmass, Feingefiihl,
Intuition, Erfahrung ...

. in beiden Sphéaren von Kunst und Wissenschaft zugleich. Da waren die
Steinschleifer, welche die Steine kérnten, den Asphalt vorbereiteten und
auch den Guss ausfiihrten. Da waren die Drucker, verantwortlich fir den
richtigen Farbendruck, welche die Normfarben der Industrie mischten und ihr
eigenes Geheimnis daraus machten, auch Korrekturen an der Maschine
selbst ausfiihrten. Da waren Einleger und Ausleger, vielfach Frauen, die an
der Schnellpresse keinen Augenblick unaufmerksam sein durften. Da waren
im Sammelbogensystem bei Vontobel die Umdrucker, deren Lehre vier Jahre
dauerte. Da waren Lehrlinge fiir den Photochromdruck, welche zwei Jahre
nur auf dem Stein seitenverkehrt zeichnen lernten, vom zweiten Jahr an ohne
Spiegel. Dazu lernten sie die Kérnung und den Asphaltguss, die Umdrucker
noch ein Jahr lang das Drucken. lhre erste Aufgabe bestand im ordentlichen
Spitzen der Lithokreiden, da der Abfall zur Neuverarbeitung an die Hersteller
zuriickging. Bei Vontobel mussten vom riesigen Steinlager im Keller die
Drucktrager aus nummerierten Gestellen heraufgeholt werden; fiir die grdss-
ten, bis 250 Kilo schweren Steine brauchte man vier Mann. Erst ab 1960,
nach der Umstellung auf Photolitho/Offset, wurden ltaliener als Hilfsarbeiter
beschaftigt.

Aber die Bithnenstars, die Virtuosen ...

.. waren die Photochrom-Operateure, Lithographen mit Spezialausbildung
fiir Photochromie. Sie mussten gut zeichnen kénnen, retuschierten auch die
Bildvorlagen, so bei den Photochroms der Frihzeit das photographische
Papierbild fiir die gewlinschte Personenstaffage. Als Farbenkiinstler stellten
sie manuell die Farbskala her. Bei Gemildereproduktionen verfiigte man sich
mit Farbdias fiir den Farbvergleich mit dem Original zum betreffenden
Sammler oder Museum und machte peinlich genaue Notizen, denn vieles
wurde korrigiert und geschérft. Man verrichtete seine Arbeit ohne Hast und
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behandelte alles mit gesundem Ehrgeiz hdchst exakt, das Ziel war der

Probedruck, nur einer vor dem Druck der Auflage. Dazu brauchte es Geduld
und Sitzleder, und es kam vor, dass man drei Wochen lang zu 52 Stunden
an einem einzigen Bild zu tun hatte. Morgens um sieben Uhr sass man im
weissen Kittel mit Krawatte am Arbeitsplatz. Das tont gar zackig, doch der
Betrieb konnte lustig sein, und den Charme vom Arbeitsplatz bei Bender
nehmen wir wohl dereinst mit ins Grab. Photochrom-Operateure waren
Spitzenkréfte; nach abgeschlossener Lehre verdienten sie mehr Monatslohn
als ein Lehrer, um die 700 Franken in den Fiinfzigerjahren, so war man
jemand. Im Operateursaal wirkten begabte und angesehene Fachleute mit
besonderen menschlichen Qualitdten, jeder ein Unikat. Aber wir bildeten
eine Gemeinschaft, da konnten auch Grossauftrdge mit langem Atem durch-
gefiihrt werden.

Ein Beispiel fiir viele sei herausgegriffen. 1944/45 produzierte man im
Artistischen Institut Orell Fussli in Zurich das Faksimile der Grossen Land-
tafel des Ziircher Gebiets von Hans Conrad Gyger in zehnfarbigem Photo-
chromdruck. Das QOriginal, eine Gouachemalerei auf Papier im Format

226 X 230 cm, wurde 1667 vollendet und ist das bedeutendste kartographi-
sche Monument der Schweiz im 17. Jahrhundert. Man teilte es ein in sechs
querformatige Druckbogen von 74 X 111,5 cm, woflir man bei zehn Druck-
gangen sechzig entsprechende Lithosteine von bester Qualitat bendétigte.
Eine solche Anzahl in dieser Grésse war aber selbst bei Orell Fiissli nicht
verfligbar, und so wurden erst «die 10 Platten einer einzelnen Sektion fertig-
gestellt, die ganze Auflage des betreffenden Blattes gedruckt, dann die
Steine abgeschliffen und fiir eine nidchste Sektion wieder verwendet», wie
Eduard Imhof 1945 berichtet hat. Die Prozedur wurde fiir die Auflage von
550 Exemplaren sechsmal durchgefiihrt, dazu brauchte man ein ganzes Jahr.

Das Original trug damals noch den dunklen Firnis des 19. Jahrhunderts. Es
wurde 1977 restauriert und noch einmal faksimiliert, 800 Exemplare zu wie-
derum sechs Druckbogen von 78 X 115 cm, in Neunfarben-Granolitho mit
Goldaufdruck von der Lichtdruck AG in Dielsdorf. Dieses Faksimile von
1978 ist weit heller und frischer als das erste.

Unleugbar, doch man bedenke die Zeitumstiande. Eine Reproduktion des
grossen Kunstwerks mit solchem Aufwand mitten in der dramatischsten
Periode des Zweiten Weltkriegs, als die Lebensmittelrationierung in der
Schweiz ihren Hohepunkt erreichte, Schaffhausen, Basel und Ziirich von den
Alliierten bombardiert wurden, stellte kein geringes Unterfangen dar, auch
wenn man sie im Rickblick als patriotische Tat begreift. Wie Imhof bemerkt
hat, musste die ganze Nomenklatur, «alle die iiber 2000 Ortsnamen zeichne-
risch ausgebessert werden, dies nicht zuletzt infolge der Verwitterung vieler
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Namen im Original», woflir der Historiker Paul Klaui «wertvolle Dienste»
leistete. Man macht sich keine Vorstellung mehr, was ein solches Wagnis in
damaliger Zeit an Disziplin, Organisationstalent und Opferbereitschaft erfor-
derte. Der Photochrom-Operateur, meist anonym seit Hans Jakob Schmids
Tagen, war in aller Stille «<zugleich ein S&nger und ein Held», wie es einmal
bei Uhland heisst.

«Photochrom» bewahrt sich noch im begrifflichen Fortleben, als Wortstamm
in der Photochromie, einem photochemischen Prozess mit reversiblem Effekt
im dynamischen Gleichgewicht, wie er fiur die allgemein bekannten photo-
chromen Gléaser in Sonnenschutzbrillen genutzt wird. Sensibilisierte Silber-
halogenide bilden unter Einwirkung von sichtbarem Licht oder Ultraviolett-
strahlung ein Silberkolloid, wodurch die Glédser eindunkeln, und nach Ende
der Einwirkung sich durch Riickreaktion wieder aufhellen.

Trostlich, dass man heute noch Photochrom tragt. Wer weiss, ob nicht
etymologisch orientierte Historiker einst von der Photochromie zum Photo-
chromdruck im Asphaltsystem stossen werden. Wie man etwa von der Ver-
nissage tber den Firnis zur Hafenstadt Berenike, Bengasi in Libyen, welche
in spatantiker Zeit einen Lack namens «Bernice» exportierte, und ferner zu
jener am ndrdlichen Sternhimmel verewigten Haarlocke der gleichnamigen
Kénigin von Kyrene kommt ...

... oder von den heutigen Asphaltwlisten tber das Erdpech vom Toten Meer,
das die Griechen «asphatitis limne» oder Asphaltsee nannten, auf «asphal-
tos» trifft, heisses Erdharz als Mértel in den Prachtbauten von Babylon, der
grossten Stadt des Alten Orients ...

... ja bis zum Tempel des fabelhaften Babylonischen Turms gelangt, der hoch
oben auf dem Backsteinmantel mit seinen blauglasierten Ziegeln in das Blau
des Himmels ragte. Die schéne Seifenblase hat ausgeschillert. Photochrom,
das Farblichtbild, das aus der lichtempfindlichen Schwirze kam, versinkt
wieder in sein asphaltisches Dunkel.

O Kleio, es war uns ein Vergniigen, zur Sprache zu kommen.

O Photochromos, wir danken fiir das Gesprach.
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